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LECTURAS DE GEO LOGIIA MARIA ESCRIBANO

Al otro lado del Atlas, comienza el desierto. La brusquedad del cambio visual tras
unos panoramas de valles verdes, bosques y abruptas montafias provoca en el viajero
una auténtica conmocién sensorial y el paisaje revela de nuevo su inagotable capacidad
como desencadenante de emociones y de pensamiento. Antes de que el desierto
imponga del todo su silencio, haga callar a los rfos, humille a las montafias con sus
severas leyes horizontales, encontramos todavia al otro lado profundos cafiones que
muestran la rebelde verticalidad de sus paredes desnudas y mds abajo el vértigo de los
cauces medio secos de los rfos que conservan imponentes acumulaciones de cantos
rodados como testimonio de un trabajo impecable interrumpido hace cientos de
afios. Asomarse a la topograffa de estos valles produce tanta emocién como contemplar
los vestigios de una civilizacién perdida. El avance del desierto ha hecho inutil alli
revestir esta geograffa monumental con el disfraz de la civilizacién y en pocos lugares
se conservan tan intactas huellas que nos permitan imaginar los mil episodios de una
agitada historia, como si se hubieran hecho realidad ante nuestros ojos los olvidados
dibujos de un libro de geologfa. Ese misero riachuelo discolo, junto al que se apifian
flores y hierbajos de vida efimera y que lucha por sobrevivir dando tumbos abriéndose
paso como puede a través de la llanura calcinada, fue con toda probabilidad en otro

tiempo el poderoso artifice de esta titdnica arquitectura de cafiones y valles, pero



ahora susurra con débil murmullo de moribundo una dltima y sumisa plegaria. Podemos
invocar nuestra imaginacién para suponer viejas culturas viviendo confiadas durante
siglos en sus orillas antes de que el desierto fuera aduefidndose para siempre de
estas tierras, pero no es sélo eso lo que dota a este paisaje de frontera de un inusual
elocuencia. La desnudez de la naturaleza impone allf en primer término una lectura
distanciada, casi cientifica de sus formas, que nos conmueve ante todo por la precisién
y por la inexorabilidad de sus leyes. Despojada de todo indicio de civilizacidn, la
naturaleza exhibe su sabiduria y exige del contemplador una atencién analitica v
minuciosa no tanto de su poder como de su profesionalidad. Sélo después, como si
hubiésemos reconstruido en un minuto, sin darnos cuenta, todo el complejo proceso
frente al paisaje que nos lleva de la ilustracién al romanticismo, caemos conmovidos

ante su belleza.

Cuando contemplé las tltimas pinturas que Belén Franco habfa pintado en su estudio
tan profundo como una caverna, a la luz de su memoria y de las imperturbables
descripciones de un libro de geologfa, rememoré el mismo repertorio de sensaciones que
habfa sentido frente a la insélita sucesién de paisajes de aquel viaje al Atlas, pero debo
decir que los comprendf mejor y comprobé una vez mds como los pintores ensefian a
mirar. El paisaje habia sido con frecuencia lugar de referencia para los personajes de sus
pinturas. Situados frente a €l o a sus espaldas, a veces era el marco de sus solitarias
meditaciones o de sus enigmdticos quehaceres, pero en muchos de sus cuadros cobraba
fuerza, lo que constituye su mirada mas personal, la visién del paisaje como una

envoltura exterior con la que debemos negociar nuestra vida, no sélo como fuente



inmediata suministradora de sensaciones para nuestros sentidos sino ante todo porque
también nosotros los que miramos, formamos parte inseparable de ella, aunque finjamos
controlarla y dominarla. Las imdgenes de personajes fundidos o traspasados por formas
marinas o vegetales, constitufan una deriva de su pintura que mostraba una percepcion
de la naturaleza como lugar de gozo, como suministradora de armonfa, cercana al

sentimiento de la naturaleza conciliador y sensorial de las culturas mediterrédneas.

Sin embargo, Belén Franco sin duda llevando hasta su extremo esa deriva, ponfa ante
mis ojos unos paisajes en los se habfa ampliado considerablemente el radio de su
mirada. Sus personajes casi imperceptibles, eran ahora espectadores que contemplaban
desde lejos y en absoluta soledad, civilizados valles bien arropados por mullidas praderas
y recorridas por obedientes rios, antes de llegar como en un inicidtico camino a unos
escenarios que mostraban las manifestaciones mas indomables de la naturaleza, desoladores
paisajes de tundra, amenazadores panoramas volcdnicos, vertiginosos desfiladeros
sobre los que podfan también verse algunos vestigios humanos como un puente de
inquietante fragilidad o unos postes de apariencia abandonada. En algunos, Belén
Franco elegia la disposicién horizontal ya cldsica, utilizando la linea del horizonte
para dividir el cielo y la tierra, rota por algunos elementos de verticalidad, el tronco
seco o el drbol frondoso frente a los que era dificil sustraerse a una lectura simbélica.
Pero en la serie de formatos mds grandes la artista habfa oprado por la verticalidad
para dotar de todo el protagonismo, a la arquitectura del accidente geogréfico, a la
inusitada geometria de las rocas o de las formas vegetales, a la sutil multiplicidad

cromdrica de los glaciares.
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Belén Franco ha querido partir para la realizacién de estos paisajes de una distanciada
descripcién de las formas naturales, consciente de que el exceso de significacién y de
emotividad no harfa sino restar fuerza a sus propdsitos. Algunas de las descripciones
literarias de paisajes mds memorables que conozco estdn hechas por Juan Benet, cuyo
ojo de ingeniero reconocfa al momento la naturaleza y antigiiedad de las rocas, y los
avatares del geosinclinal y la falla. Porque esa descripcion extremadamente racional del
paisaje, ese apego a los términos extraidos de la ciencia, acaba abriendo un nuevo camino
de aproximacién a la naturaleza, acaba activando un nuevo resorte para su contemplacion,
que ya no es sélo la de su admiracién frente a su dimensién mas misteriosa y salvaje que
inspird a los romdnticos ni tampoco solo la transmisién de la incertidumbre del
hombre frente a la pérdida de cualquier clase de armonia que estd detrds de algunas
obras de Max Ernst. Conocedores estos paisajes de todos estos caminos es inevitable
que encontremos en ellos sus huellas. Pero hay algo mds. A comienzos del siglo XXI, la
naturaleza, explorada y conocida hasta sus mds recénditos lugares, ha perdido gran
parte de su antigua carga simbélica. Ya no existe lugar por conquistar ni en su morfologia
ni en su estructura y el mandato biblico de multiplicarse y extenderse por la tierra
parece haber llegado a su culminacién. Los artistas, han demostrado que se pueden
empaquetar islas o desfiladeros como si fuesen tartas, o han extendido sobre el paisaje

unos signos para marcar su dominio conceptual del territorio.

La eleccién de la pintura para acercarnos a la naturaleza, condiciona una aproximacién
diferente. En occidente, la pintura de paisaje surge paralelamente a la idea moderna

de naturaleza en un momento en el que paradéjicamente, el medio natural habfa



empezado a ser un territorio alejado del dmbito visual mas inmediato del hombre, al
tiempo que empezaba a perder su misterio y aparecfan los primeros indicios de su
domesticacién y del conocimiento de sus secretos. Fue una reaccién admirativa pero
también nostdlgica, que presuponia una visién dicotémica de un hombre dominador
y un medio por dominar. Pero sin embargo, otras formas de sabiduria no occidentales
han elaborado una relacién unitaria menos dependiente de los ilusorios episodios del
tiempo, que ha tenido también su traduccién en la pintura, y que ha permanecido
atenta a la interdependencia de todo lo que existe, a la intima afinidad con lo que nos
envuelve. Desvelados hoy los enigmas que reglamentan las leyes y los ritmos de las
manifestaciones de lo natural, no se ha conseguido eliminar del todo la empatfa con
ellos o incluso con su memoria, pero los que lo hacen saben que deben regresar al
momento previo, antes de que la melancolfa romdntica suscribiera un inevitable
divorcio. Aproximarse a la naruraleza desde el andlisis de su conformacién, desde la
observacién distanciada de su trabajo impecable, vuelve a llevarnos mds all4 del bien
y del mal, a ese lugar inmediaramente anterior a que los caminos se bifurcaran,
antes de que apareciera la presuntuosa compasién y la equivoca mala conciencia de
la modernidad. Como tantas veces es elevando.el vuelo, ampliando el campo de
visién como se acaba adquiriendo otra percepcién de las cosas y es aqui donde
comprendemos enteramente estos paisajes de Belén Franco, tan estrechamente
relacionados con muchas de sus anteriores indagaciones, y donde cobran todo su
sentido sus sistemdticas interrogaciones a la geologfa. Al fin y al cabo la ciencia,
tltimo reducto de una relativa certeza, estd cada vez mds cerca de convertirse en

territorio de la poesia.




Por no poder andar cruzando continentes

y tampoco sentarme en el paisaje de mi casa
recorro el mundo, pincelillo en ristre,
sofiando estar cogiendo esos caminos
jtantos! que, en cada viaje,

dejé a los lados del paisaje.

Belén Franco. 2003



Territorio minero. 140x140. Acrilico y éleoflienzo. 2002103




Formacion volcanica. 140x140. Acrilico y dleo/lienzo. 2002
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Desierto. 140x140. Acrilico/lienzo. 2003




Desfiladero. 140x140. Acrilico y dleo/lienzo. 2003/04
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Nieves perpetuas. 140x140. Acrilico/lienzo. 2003




Fin de lengua glaciar. 140x140. Acrilico/lienzo. 2004
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Montasia y falla. 140x140. Acrilico y éleo/lienzo. 2002




Gruta. 140x75. Acrilico y dleo/lienzo. 2003
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Catarata. 140x75. Acrilico y éleo/lienzo. 2002




Cerro testigo. 65x100. Acrilico y Sleo/lienzo. 2002




Valle. 65x100. Acrilico v éleoflienzo. 2002
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Cumbres. 65x100. Acrilico y éleo/lienzo. 2003
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Costa inmergente. 65x100. Acrilico y éleo/lienzo. 2002
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Inundacidn. 81x100. Acrilico y éleo/lienzo. 2003




Marisma seca. 81x100. Acrilico/lienzo. 2004
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Colonias orgdnicas. 65x81. Actflico/lienzo. 2004




Tundra. 65x81. Acrilico/lienzo. 2004
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Geiser. 65x54., Acrilico/lienzo. 2004
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Vega. 65x54. Acrilico/lienzo. 2003
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Erosidn caprichosa. 65x54. Acrilico/lienzo. 2004
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- A veces pasa humilde, jaspeada y anhelante,
iy ‘ Otras corre sosegada

y se lleva hacia la nada mi mirada.

Corre en tempestades triunfante,
una chispa en el agua me da aliento.
Y la sombra de un drbol me entretela

de negra soledad el pensamiento.

Belén Franco. 2004
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; ADQUISICIONES

Puertollano.

Banco de Espafia.
Aduana (Cadiz).




